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Prefacio a la edicion castellana

Este trabajo sobre el Celan traductor nace del estudio filoséfico
de una paradoja: por mucho que se postule su imposibilidad, siempre
es posible traducir. Poetas, novelistas, filésofos y te6logos han reivin-
dicado repetidamente la imposibilidad de traducir. Al fin y al cabo, el
dicho italiano traduttore traditore es quizd la forma mads conocida de ex-
presar este sentimiento, como si s6lo y exclusivamente se pudiera de-
cir la verdad en primera persona, en la propia lengua materna. Y, sin
embargo, esos mismos poetas, novelistas, filésofos y teélogos siempre
han buscado -cuando no anhelado- que sus obras fueran traducidas.
¢Por qué? A veces por vanidad, pero frecuentemente, asi me gusta
pensar, para superar los confines de su propio mundo y abrirse a la
universalidad. De hecho, un gran escritor italiano como Italo Calvino
consideraba al traductor su mejor aliado.

Entre otras cosas, la traduccion ofrece a menudo la ocasion de
mejorar el texto, de revisarlo y corregirlo, aunque s6lo sea porque
obliga a alguien -a menudo el pobre traductor encargado de leer todo
con pelos y sefiales —a enfrentarse a las inevitables deficiencias de un
texto escrito que, a pesar de lo que sostiene Derrida, es a veces mas
frdgil y débil que el discurso en primera persona.
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Este modesto estudio mio sobre Celan traductor, que ya fue pu-
blicado en italiano con el exquisito apoyo del Dr. Diego Arturo Gior-
dano de la editorial Orthotes, se publica ahora también en castellano
sOlo gracias al amable interés de la editorial Los libros del tdbano y
del Prof. Francisco Caja, asi como al inestimable trabajo del traductor
Marco Villalobos Valencia y del revisor Dr. Martino Sacchi. Todos ellos
han leido mi trabajo con conmovedora atencidn, ofreciéndome inclu-
so la oportunidad de corregir algunos errores de la edicién italiana.
A todos ellos va mi gratitud y mi mads sentido agradecimiento por el
honor de haber sido traducido a este espléndido idioma.

Berlin, 9 de junio de 2023



Prefacio a la edicion italiana

Este breve ensayo nace de la persuasion de que la poética de
Paul Celan vive de la compleja dialéctica entre poesia y traduccion.
Si la poesia parece tener el fin manifiesto de testimoniar la destruc-
cién de los hebreos de Europa, la tarea de la traduccién es mds dificil
de determinar. Como intentaré demostrar en las préximas paginas,
Celan consideraba que poesia y traducciéon eran complementarias.
Sin embargo, estd claro que la relacién entre estas dos disciplinas,
convencionalmente diferenciadas por la ciencia literaria, padecia una
paradoja. De un lado, Celan queria escribir poesia exclusivamente en
aleman. Del otro, traducia al aleman de un modo mads bien particular,
no limitdndose a volcar en su lengua las poesias de otros, sino impri-
miéndoles un rasgo personalisimo. Algunos llegaron a llamar a este
estilo, en tono denigratorio, una «celanizacion» del texto.

¢Cudl era, por lo tanto, el sentido de su modo de traducir?

Fue precisamente este interrogante el que me oriento en el es-
tudio de la obra de traduccién de Celan durante mi primer doctorado
de investigacion en Ciencias de la Traduccion, realizado entre el 2001
y €1 2005, en la Escuela Superior de Lenguas Modernas para Intérpretes
y Traductores de Forli y la Facultad de Lenguas y Literaturas Extranje-
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ras de la Universidad de Bolonia. El primer impacto con la compleja
y variada obra literaria de Celan no fue fdcil, sobre todo para quien,
como yo, lo habia conocido a través de la mediacién de los textos de
Peter Szondi y Jacques Derrida. Si mi incompetencia ha disminuido
de algtin modo en el curso de los anos, se lo debo principalmente a la
excelente guia del Prof. Marcello Soffritti y Maria Paola Filippi, que me
introdujeron pacientemente en las sutilezas de la traduccion literaria.
A ellos extiendo atin hoy mi reconocimiento y mi gratitud.

Esta publicaciéon ha sido posible gracias al cortés apoyo del gru-
po por el didlogo hebraico-cristiano dirigido por el Prof. Alexander
Fidora de la Universidad Autéonoma de Barcelona, con el que tam-
bién he tenido el placer de colaborar por tres anos en el proyecto
internacional «The Latin Talmud» durante mi beca de estudios de
Post-doctorado Marie Curie. A él le estoy particularmente agrade-
cido por la amistad y el ferviente didlogo intelectual de estos anos.

Finalmente, no puedo dejar de agradecer también al editor Dr.
Diego Arturo Giordano que ha cortésmente aceptado incluir este en-
sayo en el catdlogo de la casa editorial Orthotes, una gema de la edi-
cién italiana.

Jerusalén, 10 de mayo 2019



Introduccion
La recepcion de Celan traductor

Paul Celan es conocido sobre todo por su condicién de poeta
judio en lengua alemana, pero solo mds marginalmente por haber
sido un incansable y formidable traductor de muchas lenguas. ¢Por
qué motivo?

Uno se sentiria tentado de justificar esta diferencia de modos
mds bien banales. Por ejemplo, se podria decir que Celan escribe poe-
sia para vivir, pero que traduce para ganarse la vida. Esta explicacion,
tal vez no demasiado alejada de la verdad, todavia esconde un prejui-
cio bastante arraigado: un verdadero poeta escribe sus propias poe-
sias. Como corolario: un verdadero poeta puede traducir para fines
mads o menos nobles, como ganarse la vida o para homenajear a un
poeta que admira. Uno apenas se pregunta si un poeta no siente mas
bien la necesidad de traducir. Ademads, tampoco se dice que un poeta
sea un buen traductor o, viceversa, que un traductor sea un buen poe-
ta. También esta objecion nos lleva al mismo interrogante: ;Por qué
nunca un poeta deberia querer traducir? Nétese que esta justificacion,
en si bastante grosera, suscita una cuestion muy importante: jcudl es
la relacién entre poesia y traduccién?



16

La ciencia literaria a menudo ha querido distinguir rigidamen-
te estos dos ambitos, no siempre sin razon. Sin embargo, en el caso
de Celan es necesario poner en cuestion esta distincion. No hay duda
de que Celan traduce también por curiosidad intelectual, también para
ganarse algun sueldo, también para homenajear a algtin poeta que ad-
mira y también por puro placer intelectual. Atn asi, ninguna de estas
justificaciones resulta conclusiva para explicar el motivo por el cual
Celan traduce constantemente, desde el inicio hasta el final de su ac-
tividad de poeta. En efecto, el punto del que debemos iniciar es del
todo banal: Celan ha traducido mucho. Su obra como traductor esta
constituida por el conjunto de obras que tradujo al alemdn en el curso
de su vida, desde su juventud en la Bucovina a su madurez en Paris.
El numero de lenguas de las que tradujo causan incredulidad y admi-
racion. De hecho, Celan conocia nueve idiomas, segin un elenco que
podemos elaborar de forma un poco cicatera segun un decreciente
grado de competencia: alemadn, yiddish, rumano, francés, inglés, ruso,
hebraico, italiano y portugués. Este andlisis parece reflejar también el
efectivo empeno dedicado a traducir. Celan tradujo al alemdn veinti-
dés poetas del francés, ocho poetas del inglés, seis poetas del ruso, tres
poetas del rumano, dos poetas del hebreo, so6lo un poeta del italiano y
solo un poeta del portugués.

Este exiguo elenco no carece de utilidad. De hecho, permi-
te comprender por qué los estudiosos de Germanistica y Literatura
Comparada han recibido tendencialmente su trabajo de traduccion de
modo bastante parcial. Muy a menudo, ha sido privilegiado el estudio
de las lenguas que Celan ha traducido mas profusamente: el francés,
elinglés, y el ruso. Por ejemplo, en su excelente texto Der feste Buchstab.
Erlduterung zu Paul Celans Gedichtstibertragungen (1985) Leonard Moore
Olschner ha examinado prdcticamente todas las lenguas que Celan
ha traducido, pero de hecho ha privilegiado sus versiones del fran-
cés, del ruso y del inglés. En el volumen colectivo Stationen. Kontinuitdt
und Entwicklung in Paul Celans Ubersetzungswerk (1997), Jiirgen Lehmann
y Christine Ivanovic han editado un volumen que intenta ofrecer una
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mirada de conjunto a toda la obra de traduccién de Celan, pero de he-
cho se han apoyado prevalentemente en sus traducciones del francés.
El catdlogo de la muestra Fremde Nihe. Celan als Ubersetzer (1997) tal vez
no haya contribuido a ofrecer una vision de conjunto sobre su obra de
traduccion, pero ofrece un impresionante conjunto de documentos
presentado, entre otras cosas, en una disposicion grdfica excepcional.
En el volumen colectivo Poetik der Transformation. Paul Celan Ubersetzer
und tibersetzt (1999) los editores Alfred Bodenheimer y Shimon Sand-
bank ofrecen una perspectiva interesante sobre el Celan traductor, por
ejemplo, tratando por vez primera las traducciones del hebreo, pero
les falta presentar un cuadro orgdnico de su obra de traducciéon. En
su Paul Celans Ungaretti-Ubersetzung. Edition und Kommentar (2000) Peter
Goldens concentra sus esfuerzos en reconstruir cuidadosamente las va-
rias fases en la tinica traduccion del italiano. Mds recientemente, en su
Paul Celans Ubersetzungspoetik. Entwicklungslinien in seinen Ubertragungen
franzésischer Lyrik (2007) Florence Pennone-Autze examina con claridad
todas las versiones del francés, buscando reconstruir un desarrollo en
el estilo traductor de Celan. En su Found in translation. Paul Celan im
Dialog mit Emily Dickinson. Eine Untersuchung iibersetzerischer Arbeitsprozes-
se (2012) Therese Kaiser intenta hacer algo semejante, examinando
exclusivamente las versiones de Emily Dickinson. Mds recientemente,
en su volumen Ein Mandeltraum. Ubersetzungskritische Untersuchungen zur
Rolle Ossip Mandelstamms im dichterischen Gesamtwerk Paul Celans (2015)
Natasha Timoschkowa se ha dedicado principalmente a la traducciéon
de la obra de Mandelstam. En otras ocasiones el estudio de las tra-
ducciones de Celan de lenguas mds marginales, como el hebreo o el
portugués, ha escapado casi completamente a la atencion de la critica
o ha sido tratado brevemente en algunos articulos.

Ciertamente esta breve resena de los estudios de la obra de tra-
duccion de Celan no quiere ser exhaustiva, sino mds bien mostrar la
dificultad de ofrecer un completo cuadro de conjunto. Estd claro que
la fragmentariedad o incompletitud de la critica no depende en modo
alguno de la negligencia de los distintos estudiosos, sino mds bien de
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la complejidad intrinseca de la obra de traducciéon de Celan. Por lo
demds, la extrema variedad lingiiistica de las traducciones de nueve
idiomas representa de por si un desafio casi imposible de enfrentar
individualmente. Sin embargo, es posible intentar otro camino que
no requiera ni al estudioso ni al critico tener la misma competencia
lingtiistica en tantas lenguas como la que Celan poseia mds o menos
efectivamente. Se trata, pues, de examinar, esta pretendida variedad
lingtiistica con mds cuidado y desde una perspectiva diferente.

Es un hecho que Celan conocia muchas lenguas: alemadn,
yiddish, rumano, francés, inglés, ruso, hebreo, italiano y portugués.
Sin embargo, es fundamental subrayar que Celan no tuvo con estos
nueve idiomas la misma relacién poética que traductora. Al contrario,
como examinaré en detalle en los proximos capitulos, Celan privilegio
la relacién solo con algunas de estas lenguas a expensas de otras —que
por lo tanto desempefiaron un rol mds bien marginal en su poética.
Si me propusiera reconstruir una jerarquia de las lenguas que Celan
conocia y hacia las que tenia una mayor o menor inclinacién, sin duda
deberia distinguir entre un nucleo lingiistico interno y su periferia.
En el interior del perimetro de la poética de Celan, se encuentran sin
duda el alemdn, el yiddish, el francés, el inglés, el ruso y el hebreo.
En su periferia caen, por el contrario, las otras lenguas: el rumano, el
italiano y el portugués.

Es importante notar que la distincion entre un nucleo poético
interno y su periferia no refleja la efectiva competencia lingtistica de
Celan o la intensidad de la actividad traductora. Al contrario, esta dis-
tincioén sigue una razon cuasi-mistica. Por ejemplo, Celan manifesto
siempre un gran amor por la lengua hebraica, sin nunca efectivamen-
te conocerla a un nivel suficiente para traducir autbnomamente. Por
el contrario, el rumano fue efectivamente su segunda lengua materna,
pero resulté progresivamente preterida en favor del francés que Celan
adquiri6 en la primera juventud, primero como lengua de estudio y
después como lengua de uso cotidiano a partir de los afios cincuenta.
Por otra parte, la relacién con otras lenguas, como el italiano y el por-
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tugués, fue enteramente ocasional y no refleja un profundo interés;
por consiguiente, estas dos lenguas romances son de hecho excluidas
del nticleo mds intimo de su poética. No sucede 1o mismo con el inglés
y el ruso, por la razén de que Celan profesaba un intensisimo amor
por Shakespeare, Emily Dickinson y diversos poetas rusos, en particu-
lar por Osip Mandelstam. En consecuencia, estas dos lenguas pertene-
cen al circulo mas estrecho de las lenguas, con independencia de la
efectiva capacidad de Celan de su uso efectivo como medio de comu-
nicacion cotidiano. De forma similar, por dltimo, ha de considerarse
la lengua yiddish de la cual Celan no parece nunca haber traducido,
pero que siempre ha desempenado un rol evocativamente importante
en su poética.

Debemos principalmente a la fallecida estudiosa y dramatur-
ga Henriette Beese, en su notable texto Nachdichtung als Erinnerung.
Allegorische Lektiire einiger Gedichte von Paul Celan (1976), la idea de que
la clave del trabajo de traduccién de Celan no se debia buscar en los
pliegues del andlisis lingiiistico, sino en la metafisica de la lengua de
Walter Benjamin. De hecho, Beese reconoci6é que el trabajo de tra-
duccion de Celan parecia casi ser la puesta en obra de la teoria de la
traduccién de Benjamin, sobre todo alli donde esta ultima relanzo la
necesidad de una lengua que encarnarse 1o melancdlico y lo alegoérico.
Siguiendo esta tesis hasta sus extremas consecuencias, Beese sugeria
que Celan tradujo de modo tan personal precisamente para fragmen-
tar la lengua, concentrandose mas en lo escrito «como muerto» que
en su sentido, recuperando asi su textura casi fisica en lugar de resti-
tuir el sentido del texto. Se trata de una tesis fascinante que todavia
adolece de un prejuicio, me atreveria a decir, casi «paulino» respecto
a la dicotomia entre «letra» y «espiritu». Es poco probable que Celan,
como atento lector de la Cabala, quisiera realmente entregarse a tal
dialéctica refrita, menos aun al platonismo implicito de esta jerarquia.

En las proximas pdginas intentaré algo diferente. Sin embar-
go, partiré de dos supuestos fundamentales formulados por Henriette
Beese: primero, en Celan se da una continuidad entre poesia y traduc-
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cién; segundo, la teoria de la traduccién de Benjamin desempena un
rol crucial.

Es necesario enfatizar con fuerza: poesia y traduccién no cum-
plen la misma funcién, sino que son reciprocamente complementa-
rias. La obra poética de Celan testimonia casi directamente la destruc-
cién de los hebreos de Europa, mientras que la obra de traduccién
pone sus bases desde el punto de vista poético y linguistico. En otros
términos, el trabajo de traduccién en Celan parece construir aquella
jerarquia lingtiistica en la cual la obra poética se afianza para testi-
moniar la destruccién de los hebreos de Europa. En este sentido, por
tanto, se puede afirmar que la obra de traduccién de Celan desempena
un auténtico rol mistico, trazado segiin los principios de la Cdbala,
que le llegan tanto en la estela de la obra de Benjamin como a través
de la obra historiografica de Scholem.

Como ya he mencionado, en las paginas siguientes también me
tomaré muy en serio la suposicién de que Celan intentaba poner en
practica la teoria de la traduccién de Benjamin. Antes de continuar,
sin embargo, es necesario hacer algunas consideraciones mads. De nue-
vo: es un hecho que Celan tradujo de forma muy personal. De hecho,
algunos editores se burlaron de sus tentativas literarias llamandolas,
con clara intencién despreciativa, una «celanizaciéon» del texto. Sin
embargo, no basta con observar que Celan tradujo de modo muy per-
sonal. Se trata de reconocer que Celan quiso siempre traducir con una
intencion precisa: producir un texto aleman que, de hecho, comple-
mentara el texto original, sin sustituirlo. Entiéndase bien, se trata de
no confundir el sentido de tal afirmacién o de intercambiarla por una
simple declaracion de humildad. No hay duda de que cualquier tra-
ductor concienzudo sabe bien en qué medida cualquier traduccion
refleja el original s6lo imperfectamente. Sin embargo, la idea de que
la traduccion debe complementar el original no es una precaucion
ética, sino que refleja un propésito mistico: mostrar que la traduccién
es siempre y sOlo un hecho plurilingiie. En otros términos, la traduccién
no anula la diferencia reciproca entre las lenguas, sino que la relanza,
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la multiplica o la amplifica. Se trata por tanto de traducir preservan-
do el cardcter plurilingiie de la traduccion. Todo esto, como veremos,
obedece a una mistica del lenguaje implicita que Celan articul6 pro-
gresivamente sobre la base de la lectura de las obras de Scholem y
Benjamin. Contra mds se canalizaba su obra poética autébnoma en el
alemadn, a veces fragmentando al extremo su lenguaje poético, tanto
mads Celan buscaba nueva linfa vital de sus traducciones al alemadn. Se
trataba de intentar revitalizar su propia poesia con versos de otros, de
vivir de los idiomas de los otros.



